ENTRER EN LECTURE LITTERAIRE
AVEC L'ALBUM

Par Danielle DUBOIS MARCOIN

Lire Ohé, Capitaine ! au cours moyen

L’album est un objet précieux pour entreprendre 'entrée en littéra-
ture, et il n’est pas réservé aux tout petits : il n’est qu'a se pencher sur
la production actuelle pour s’en convaincre ; en témoigne un ouvrage
comme O#é, Capitaine ! (T. Desailly, Milan, 1997). Parce quil ménage
plusieurs niveaux de réception, ce récit illustre, nous allons le voit, peut
permettre aux éléves, ceux du cycle 3 et méme leurs ainés, de s’essayer
au jeu de la lecture littéraire, de s’exercer activement 2 sa dynamique.
Lire un récit littéraire, C’est bien une activité qui met en résonance le
plaisir spontané de 'abandon 4 illusion et celui de la relation fusion-
nelle 2 la fiction qui se développe en apparence, celui de la reprise ré-
flexive et de la révision interprétative, enfin celui de I’émotion, patfois
grave, suscitée par la parole du texte qui se donne 4 entendre, progres-
sivement plus claite, plus exigeante aussi. Ces différentes formes de jeu'
ne sont pas exclusives entre elles, ni forcément rigoureusement succes-
sives, comme s’il fallait attendre d’en avoir épuisé une pour passer a la
suivante dans le cadre d’une progtession en ligne droite ; c’est pourquoi
nous parlons de mise en résonance. Simplement la lecture littéraire a
des chances d’étre plus aboutie quand elle est la résultante dialectique
de tout cela et se reconnait comme telle, méme s’il s’agit d’une résul-
tante toujours plus ou moins instable, provisoire. Il convient donc de
ne tien occulter des différents régimes de lecture en ceuvre dans le pro-
cessus d’appropriation d’un texte, de garder de chacun d’eux une cer-
taine mémoire, d’assumer sans honte le souvenir de tous ces titonne-
ments nécessaires et qui ont, d'une mani¢re ou d’une autre, leur
pertinence dans le couts du cheminement. C’est, nous semble-t-il, du
respect et de la prise en compte de chacune de ces formes de jeu par
Penseignant et de leur explicite mise en perspective avec les €leves au
sein de la classe de lecture qu’on peut attendre une effective entrée en
littérature pour tous, et cela ot qu’on en soit du niveau de 'apprentis-

1. Nous renvoyons 2 la distinction opérée par M. Picard entre liseur/lu/lectant et 2 la dia-
lectique qui se joue entre ces trois « acteurs » et le texte dans le cadre de la lecture litté-
raire, M. PICARD (1986), La Lecture comme jen, Paris, Editions de Minuit.
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sage ; ce que nous disons vaut aussi pour les éleves des colléges et
lycées. C’est, en tout cas, ce qu’il est possible de vivre, en cours moyen,
4 partir d’un album comme Ohké, Capitaine /.

De stéréotypes en ruptures

Précisons que T. Desailly travaille surtout comme illustrateur. Il 2 col-
laboté en tant que tel 4 divers ouvrages : Prisonnier de la riviére noire, avec
A. Surget, L’Amitié, 1987 ; Une vie de toutes les conlenrs, avec ). Teison,
Acte sud, 1998, Nos amis les hommes (Plus de 50 animanx témoignent), avec
S. Frattini, Milan 1999. Obé, Capitaine ! est, semble-t-il, sa seule expé-
rience d’auteur/illustrateur, une expérience tout a fait réussie.

Dans ce técit illustré, qui peut passer presque jusqu’au bout pour une
sorte de conte merveilleux et réconciliateur, déguisement, réve, illusion
masquent et dévoilent 2 la fois le réel’ d’un étre aux allures insolites, le
capitaine, et celui de la communauté villageoise aux abords de laquelle
il vit ; entre eux une histoite, d’amour et de mensonge dans laquelle se
mélent désir et réalité, 'un se substituant, se confondant a I'autre, im-
perceptiblement, sans que jamais la fronticre soit explicitement tran-
chée, ni dans le texte, ni dans 'image. Ravissement, sentiment de four-
voiement, d’interpellation, d’invitation 2 la reprise réflexive menant vers
de nouvelles voies de compréhension et d’interprétation peuvent ainsi
habiter le lecteur 2 divers moments de sa rencontre avec Pouvrage.

Voici les faits, 4 travers les images et le récit conduit 2 la troisiéme per-
sonne. Tout d’abord, sur la page de couverture, la trogne d’un capitaine,
caricaturale et pathétique a la fois, du fait de la tristesse du regard, un
peu trop fixe, un peu trop perdu : c’est bien sous le signe du double que
s’inaugure le récit, et pour commencer, double registre (le repérage en
est aisé pour le jeune lecteur), celui du grotesque s’affichant sur le
masque extétieur, prétant presque 2 rire, et celui de la tendresse, de la
compassion pour 'en-dega du masque, contrariant cette envie de rire.
Une fois le livre ouvert, le capitaine réapparait sur I'illustration, mais en
silhouette et de dos, seul, au bout de la jetée, I'ceil rivé sur la mer. Il avait
tout d’un capitaine, confirme le texte, un chapeau avec une plume im-
mense, une batbe qu’il coupe avec son sabre, une jambe de bois pour
remplacer celle dévorée par un requin, « des yeux bleus qui en avaient
vu de toutes les couleurs »... Il avait tout d’un capitaine, sauf le bateau
et ¢a clochait, mais on I’aimait bien, on disait méme qu’il avait un secret.

Invités pat éctit 2 développer le secret du capitaine 2 ce moment-13 de
leur lecture, les éléves puisent avec jubilation dans leur panoplie de
stéréotypes empruntés 4 I'univers romanesque de la flibuste : attaque de

2. L’expérience de lecture sur laquelle nous nous appuyons ici a eu lieu dans diverses
classes de la région d’Arras, dans le cadre de la recherche menée 4 INRP, sous la direc-
tion de C. TAUVERON : La Lecture des récits hittéraires d L'école élémentaire. Cette recherche col-
lective 2 donné lieu 3 un ouvrage récent : Lire la hittérature & l'école. Pourquoi et comment conduire
cot apprentissage spécifigue ?, Paris, Hatier, 2002.

3. Nous retenons ici 'opposition entre réel et réalité développée notamment par
S. LECLAIRE (1971), Démasquer e réel, Pasis, Seuil.
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pirates, erreur de pilotage, naufrage qui précipitent au fond des eaux ba-
teau, malheureux équipage et trésor immense sont assutément la cause
de tant de tristesse, selon eux. L’ensemble des lecteurs s’est installé dans
le régime du récit d’aventures parfaitement stéréotypé méme s’il est
teinté d’une certaine goguenardise, mais c’est bien, aptés tout, une tra-
dition du genre : qu’on se rappelle le ton de fameux textes comme LTk
au trésor (R. L. Stevenson) ou encore Kernok e pirate (E. Sue), pout ne ci-
ter qu’eux. Disons que les écrits produits manifestent généralement une
posture de liseur qui se préte assez volontiers a 'amusement offert par
le texte. Ici et 1a, cependant, chez certains éléves, transparait I'idée d’une
succession ratée, d’'une rupture dans la filiation : il s’agirait d’un mal-
heureux qui n’a pas su se montrer 2 la hauteur quand il a fallu reprendre
le commandement du navire hérité du pére... Faut-il voir 12 comme
une forme de projection d’une inquiétude personnelle ? Et on serait
plutot du coté du «lu», pour reprendre 'expression de M. Picard ? La
question reste ouverte.

Dans P'album, le récit bascule cependant bient6t. La lecture doit par
conséquent suivre le mouvement et passer 4 un autre régime pout
s’adapter a ce qui apparait alors comme un récit réaliste : un beau jour,
en effet, la rumeur se répand. Sur I'image, les bouches et les oreilles, en
gros plan, se tendent et se tordent. « Et §’il n’était pas capitaine !... »

Page suivante, la jetée est vide sur «la mer démesurément grande et
si peu loquace». Le capitaine a disparu, l'attente s’installe : en une
contre-plongée cadrée sur les pieds ballants des villageois désceuvtés as-
sis sur le ponton, face a 'immensité, s’inscrit I'image du désarroi géné-
ral. Les appels lancés a la mer restent vains: « minables ces visages
tournés vers ’horizon, les yeux happés par cet ailleurs [...] on ne par-
lait plus du capitaine mais tous y songeaient, tous avaient cette sil-
houette ancrée dans chacun de leurs regards, si discréte mais qui occu-
pait tout leur horizon ». Autant de segments que les éléves n’ont pas
trop de mal 4 entendre comme des métaphores desctiptives exprimant
la tristesse de chacun: ils partagent en général la compassion des mal-
heureux coupables.

Enfin, quelques pages plus loin, c’est le retour tant espété, par une
nuit de tempéte, la septitme que cela dure. « Un navire en vue ! [...]
Acceptant les gifles que la Mer distribuait équitablement comme un
reméde amer 2 leurs remords, ils voulaient voir [...] Pas une patole
échangée et pourtant chacun savait ce que guettait son voisin. » Le ca-
pitaine, 2 la barre de son immense trois-mits qui apparait « comme sous
le pinceau blanc d’un peintre magicien », passe, «sans colére ni mé-
pris ». « Ceux qui ont croisé son regard ont comptis qu’il ne resterait
pas. »

Furtif et merveilleux passage du capitaine, qui comble I'attente des
villageois (reconnaissants a celui qui « leur avait offert [...] patience, au-
dace, espoir, réve et beaucoup d’amour »), et qui comble surtout celle
des enfants en parfaite symbiose avec la fiction (apparente)... jusqu’a
ce que la derniére page vienne troubler leur confort de lecture. La rup-
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ture nait d’une forme d’interpellation du lecteur 2 laquelle ils ne peuvent
honnétement se soustraire, car il convient, en lecture littéraire, de res-
pecter les droits et les exigences du texte : « Moussaillons, ouvrez 'ceil
11 existe des capitaines sans jambes de bois, sans barbe tousse, sans...
bateau. » Le message textuel semble cependant crypté. Sur I'image, vues
de dos, deux silhouettes, I'une dgée, I'autre enfantine, chacune portant
une lanterne ; toutes deux, se tenant par la main, sont tournées vers la
lumiére du jour en train de se lever sur la mer apaisée. C’est pourtant
bien d’un rappel 2 Pordre adtessé aux moussaillons/lecteurs qu’il s’agit,
un rappel 4 Pordre du texte, mais un rappel plein d’espoir comme le
souligne la lumiére des lanternes et du soleil levant. Au jeune lecteur
d’assumer cette manifeste passation de sens.

La relecture : faire dialoguer les lectures

Dans le cadre d’un échange dialogique entre paits, il est temps de pas-
ser 3 une autre entente avec le texte, et cela en s’appuyant sur les ques-
tions laissées sans réponse par le récit : c’est le moment de la distancia-
tion et de Pengagement interprétatif (posture du «lectant»). Quelle
valeur * accorder aux mots du texte, 2 'apparente fiction mise en
ceuvre ? Qui patle et au nom de qui 4 travers cette troisiéme personne ?
L’auteur, un narrateur anonyme et peut-étre témoin des faits »

Autant de questions 2 débattre au sein de la classe. Peut-étre, mais
comment ?

* Qui sont ces capitaines ?

Les réponses orales s’enchainent et s’affinent: « Ceux qui nous ai-

ment, nos parents ; ceux qui nous font réver, qui nous racontent des

histoites, les poétes, les auteurs... I»

* Qui peut étre le capitaine de Phistoire ?

« Un marginal », « un clochard »... « Un innocent », ose méme un en-

fant, un peu géné (car le mot, prononcé avec 'accent local, est encore

chez nous d’usage fréquent, mais il renvoie a la langue régionale et fa-
miliére rarement tolérée a école). Les langues commencent a se dé-
lier, plus librement et c’est heureux car l'activité interprétative, rele-
vant d’un véritable engagement personnel, ne peut s’opérer en

Pabsence d’un sentiment de sécurité langagicre.

* Que s’est-il passé dans cette histoire, cette nuit-la ? Pourquoi le capi-
taine n’a-t-il pas accosté ? Le texte se contente d’écarter une explica-
tion possible : « Ce n’était pas la tempéte, non, un capitaine de cette
trempe aurait pu accoster...» Comment interpréter ces trois points
de suspension, ce silence inscrit sur la page ?

4. Linterpréte, étymologiquement lié 3 userpretinum, est bien le courtier qui se situe entre
les prix, ceux que chacune des parties accorde au produit en train de se négocier dans le
cadre d’un marché. Le lecteur interpréte a bien pour charge de réguler une négociation
qui s'opére entre le langage tel qu'il fonctionne généralement dans une communauté
donnée et ensemble des signes empruntés A ce langage, mais considérés tels qu’ils fonc-

tionnent, singuliérement agencés dans le cadre du récit.
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La lumiére semble sourdre chez certains lecteurs : « IIs ont peut-&tre
eu une “hallucination collective” ? »

Une reprise du texte 2 rebours permet de renforcer I’hypothése
avancée, et les segments cités précédemment, d’abord requs comme des
métaphores descriptives, peuvent, 4 la relecture étre retenus comme des
€léments explicatifs (mais discrétement explicatifs parce qu’énoncés en
amont) de 'éveénement qui se prépare : cette vision collective (ou sim-
plement ce réve) du retour glorieux du disparu: «ils voulaient voit...
cette silhouette ancrée dans chacun de leurs regards ». Cette apothéose
tévée du capitaine permet au désit de catharsis de prendre forme,
méme §’il s’agit d’'une forme fantasmatique. Les enfants sont capables
de sentit, puis de comprendre qu’au doux mensonge du (faux) capitaine
peut correspondre le pieux et réconfortant mensonge des villageois, un
mensonge (individuel, collectif, on ne sait pas qui patle exactement) qui
constitue un reméde au remords, un acte de réparation qui permet de
tendre un dernier hommage au disparu en se prétant 2 son jeu de capi-
taine et par la-méme d’entamer le travail de deuil.

Une question se pose cependant 4 Penseignant : par quel moyen ame-
ner les jeunes lecteurs a passer d’une intuition plus ou moins nette de
ce nouveau possible du récit 2 une clarification interprétative person-
nelle, 4 ce moment de révision de la compréhension du texte ? IIs sont
capables de produire une certaine forme de discours analytique oral,
mais comment I'enseignant peut-il alors entendre chacun ?

Une commande d’écriture est toujours possible. En alternance avec
les échanges collectifs qui font aussi avancer chacun dans la compré-
hension/interprétation, ’écrit réflexif individuel est pour le lecteur ’oc-
casion d’un retour sur son entente singuliére avec le texte, sur sa propre
lecture. Par ailleurs, cet écrit réflexif peut prendre une autre forme que
le discours purement analytique, et notamment celle d’une réécriture
ponctuelle du texte qui améne 4 en démasquer les zones obscures. La
consigne est donc passée en ces termes : « Maintenant que tu connais
toute I'histoire, reprends 'image de couverture, et dis, en utilisant la
ptemiere personne, les pensées que le capitaine tourne 4 ce moment-la
dans sa téte. »

Ce deuxiéme écrit, moins immédiatement jubilatoire peut-étre que le
ptemier (qu'on nommera le «secret du capitaine, premiére version »),
par le biais du passage au monologue intérieur, contraint les éléves 3 en-
trer dans ce que nous avons appelé plus haut le « réel » possible du pet-
sonnage : la procédure a donc pour but de déverrouiller, si lon peut
dite, 'ambivalence énonciative de la troisiéme personne de départ.
Voici deux textes recueillis :

Mathieu, CM2 : « Je voudrais bien étre capitaine, mais j’ai menti, ment 3
tout le village, je regrette beaucoup. Je pleure mes nuits, j’ai honte de ne
pas étre ce personnage imaginaire si intelligent, fort, courageux (...) si je
lavoue, je serai humilié, plus personne ne m’adressera la parole, je n’au-
rai plus d’entourage, sans amour et sans haine, mon cceur a tant de
peine. »
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Mélody, CM2: « Je veux dire 4 ces gens que je ne suis pas un vrai capi-
taine, mais si je leur dis, ils ne vont plus m’apprécier autant. Et 2 leurs
yeux je ne serai plus rien, plus rien du tout. Et ils ne me regarderont plus.
IIs ne m’inviteront plus 2 table tout seul en me parlant A moi-méme (5%)
j’ai vraiment honte de ne pas leur dire que je ne suis pas capitaine mais
quelque fois, pour avoir de 'amour, il faut mentir (...) »

On se rend compte qu’un cheminement s’est opéré chez beaucoup de
lecteurs et quils sont capables d’appréhender la tension entre réa-
lité/mensonge/réel qui s’est jouée au long du texte.

On aurait pu leur proposer encore une autre consigne, a la fois plus
complexe et plus efficace peut-étre sur le plan de Iévaluation de la ré-
vision interprétative : « Maintenant que tu connais Vhistoire, dis-nous,
en utilisant la premiére personne, les pensées que tel villageois visible
sur P'image roule dans sa téte, en cette nuit de tempéte, le regard happé
par la mer en furie. » Ce serait un moyen de pointer jusqu’a quel point
chacun est capable de réviser le degré de modalisation dont il convient
d’affecter les faits énoncés en ce qui concerne le retour du capitaine :
retour effectif, illusion collective de son retour énoncé par un narrateur
qui serait leur porte-parole, ou bien encore désir de son retour s’expti-
mant A travers le réve individuel d’un narrateur indéterminé ?

L’on poutrait alors apprécier le type de relation que chacun est par-
venu 4 nouer avec le récit proposé au terme de sa lecture. Tous n’abou-
tissent pas 4 la méme relation, et c’est probablement heureux, et pout-
tant tous se sont réellement écoutés, tout au long du parcours ; ce qui
prouve au moins que réception singuliére et lecture partagée des textes
littéraires ne sont pas incompatibles. Certains continuent de prendre le
texte pour un récit auquel on peut faire foi sur le plan factuel, diégé-
tique : ils en restent 4 P'idée d’un univers fictionnel homogene, celui du
conte merveilleux, qui peut fonctionner comme un conte d’avertisse-
ment ; il est vrai que tien ne vient contrecarrer explicitement cette ré-
ception, si ce n’est les quelques blancs précédemment signalés.
D’autres, s’appuyant sut ce qui peut étre considéré comme un ensemble
d’lindices insistants et discrets adressés au lecteur/interpreéte, le pren-
nent davantage comme une métaphore narrative recouvrant et dévoi-
lant 2 la fois la complexité du réel (les villageois ne sont ni vraiment mé-
chants ni vraiment innocents, et comme le capitaine, ils s’en sortent
comme ils peuvent en se racontant des histoires) ; mais tous le com-
prennent, avec justesse, comme une histoire d’amour, ou plut6t de dé-
sit d’amour entre un étre un peu insolite et une communauté malheu-
reuse de n’avoir pas su accueillir ce que son étrangeté leur apportait.
Autrement dit, tous saisissent la portée morale du récit et y sont sen-
sibles, 4 leur maniére : Iavertissement de la derniere page renvoie a leur
connaissance du monde et I’éclaire.
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Communauté de lecteurs singuliers

On le voit a travers cette expérience, ce qui est essentiel, dans le cadre
de la lecture littéraire a I’école, c’est de ne pas contraindre les éléves 2
une traversée trop linéaire et trop indifférente des textes, balisée de
quelques repérages narratifs normalisés qui tisquent surtout d’empé-
cher une véritable rencontre entre eux. Chaque texte pour chaque lec-
teur doit pouvoir déboucher a chaque fois sur une expérience singu-
licre, méme si elle entre en écho avec d’autres lectures passées ou 2
venir et avec la lecture des autres. Il n’est pas nécessaire ni possible de
parvenir 4 un accord général trop immédiat et trop définitif, tout parti-
culiérement sur ces textes essentiellement « proliférants®». De toute
fagon, chaque expérience lexique passant, comme on I’a montré, par
des phases d’illusion, d’errance, de reptise, de révision, d’entente nou-
velle, il est bien nécessaire, non seulement de tolérer, mais encore d’or-
ganiser en toute conscience ce voyage en igzag dans le texte au sein de
la classe, sans craindre ni éviter les fourvoiements, ni les résistances, ni
les emportements des jeunes lecteurs mais en cherchant au contraire 4
en organiser 'exploitation la plus satisfaisante. A Pissue d’une telle lec-
ture, si tous ne parviennent pas a un méme niveau de compréhen-
sion/interprétation, c’est une question de maturité intellectuelle, cultu-
relle ou parfois simplement affective : faire son deuil du retour effectif
du capitaine semble manifestement couteux pour cetrtains, notamment
les plus jeunes (nous I’avons constaté en classe de CE2), et cela peut les
empécher provisoirement de passer 4 une intelligence plus distante et
plus critique du fonctionnement du récit, c’est possible. Cependant les
récits continuent de résonner chez chacun bien aprés la séance de lec-
ture a Pécole, et nous ne saurons jamais vraiment ce qu’il en advient. La
construction de la lecture littéraire est affaire singuliére et de longue
haleine’. ..

Danielle DUBOIS MARCOIN
TUFM de Lille, centre d’Arras

5. Nous renvoyons 3 l'article de C. TAUVERON (1999), « Comprendre et interpréter le Litté-
raire 4 I'école : du texte réticent au texte proliférant », Repéres, n°® 19, Citons-la : « Les textes
proliférants sont des textes ouverts, présentant de nombreux éléments potentiellement
polysémiques, des indices pouvant entrer dans plusieurs réseaux et donc diversement in-
terprétables. » (p. 20)

6. Voyage en 2igzag, nous reprenons 1a le titre de Pouvrage éctit par le pédagogue et ro-
mancier suisse R. Topffer de 1825 4 1843.

7. Voir D. MARCOIN (1997), Le Roman d'aventure & lécole, 1es Héritiers de Robinson, coll.
«Parcours didactiques 4 I’école », Paris, Bertrand-Lacoste.
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