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Resumen

En este trabajo se aborda un nuevo andlisis de las representaciones paleoliticas de la Cueva de
Maltravieso (Caceres, Espafa) en relacién con el ambito de la cueva en el que aparecen. Se tienen
en consideracion los nuevos hallazgos realizados desde la ultima revision completa del afio 1996
(Ripoll et al. 1999) y desde un punto de vista interpretativo se interrelaciona la distribucién topografica
con las caracteristicas técnicas de los diferentes motivos paleoliticos conservados en la cavidad
cacerefa.

Abstract — Analysis of the Paleolithic representations of Maltravieso
Cave from its topographic distribution

This paper presents a new analysis of Paleolithic art in Maltravieso Cave (Céaceres, Spain) in relation
to the place where this rock art appear. New discoveries since 1996 (Ripoll et al. 1999) are taken into
consideration. From an interpretive rock art point of view, the topographic distribution of rock art is
related to the techniques of Maltravieso Cave.

Localizaciéon, marco geoldgico y descripcion fisica de la cavidad

La Cueva de Maltravieso se halla en la ciudad de Caceres, en la region de
Extremadura al SW de la Peninsula Ibérica. Se localiza dentro del casco urbano, en
la zona suroccidental, un area antano deprimida conocida como El Calerizo a la que
se accede por la actual Avenida de Cervantes y que se prolonga directamente en la
carretera comarcal C-520 que continua hasta la poblacion cacerefia de Miajadas. Su
acceso actual se encuentra en un parque urbano que aprovecha el antiguo frente de
la cantera de extraccion de calizas que fue en origen la que permitio el
descubrimiento de la cavidad, aunque también la destruccidén definitiva de parte de
su recorrido, pues en el intervalo de tiempo entre el hallazgo de la cueva (Agosto de
1951) y el descubrimiento de sus pinturas (Octubre de 1956) (Callejo 1958: 30), la
cantera continu6 en explotacién demoliendo las salas A y B segun la denominacion
de D. Carlos Callejo (Fig. 1).

* Grupo Cuaternario — Prehistoria, Centro de Geociencias — ITM, Instituto de Estudios Prehistéricos (ACINEP),
Espafa.
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Actualmente en este parque se ha construido un pequefio museo que ofrece a los
visitantes informacion didactica sobre la cueva y sus representaciones artisticas.

Fig. 1. Plano original de la Cueva de Maltravieso realizado por Carlos Callejo. En él pueden observarse las
Salas A'y B que fueron destruidas por la cantera de caliza.

Geoldgicamente la cueva queda integrada en un estrecho horizonte de rocas
carbonatadas del Carbonifero Inferior extendido al sur de la ciudad con una direccion
NO/SE inmerso en el nucleo de una estructura sinclinal de edad paleozoica formada
por materiales sedimentarios de facies detritica y quimica, posteriormente plegados
y fracturados por la orogenia Hercinica y que han quedado resaltados sobre la serie
precambrica de la penillanura Trujillano-Cacerefa. Las rocas mas resistentes a los
procesos erosivos, cuarcitas, areniscas y pizarras, resaltan sobre los demas
materiales de tal manera que bordean y definen topograficamente el sinclinal
enmarcando los paquetes carbonatados que se encuentran ademas afectados por
una fracturacion varisca que genera un sistema de diaclasas de direccion y
buzamiento (Norte 40°-60° Oeste y 15°-20° Sudoeste) responsable principal de las
caracteristicas fundamentales del endokarst y del exokarst actual.

Desde el punto de vista espeleoldgico la cueva se desarrolla en el contacto con
las pizarras y sigue la direccién de Norte 130° Este, a lo largo de los 135 metros de
su longitud coincidentes con el eje del sinclinal en el que se aloja. La entrada actual
es, como hemos referido anteriormente, el resultado que ofrecia el frente de cantera
paralizado en Octubre de 1956 (Callejo 1958: 30) tras el hallazgos por D. Carlos
Callejo de las primeras manifestaciones de arte paleolitico en el interior de la
cavidad. Mucho se habia discutido sobre dénde se encontraba la entrada o entradas
originales de Maltravieso, apuntandose basicamente dos opciones. La primera de
ellas situaba el acceso en la zona ya destruida (Callejo 1958; Collado et al. 2001: 42;
Algaba et al. 2000: 27), mientras que la segunda la posicionaba en el lado contrario,
tras un cono de deyeccion que cierra el lado oeste de la Sala de las Chimeneas que
actualmente es la zona final del recorrido (Almagro 1960). Tras las investigaciones
geofisicas que el Instituto de Astronomia y Geodesia del CSIC' llevd a cabo a lo
largo del verano de 2000/2001 en el marco del proyecto de investigacion IPR 0B012
“Estudio de la ocupacion prehistérica en el calerizo de Caceres” se concluyd que no
se detectan cuerpos andmalos de caracteristicas similares a la Cueva de
Maltravieso en su extremo WNW, sino tan sélo rellenos de menor densidad que se

1 Estos trabajos fueron dirigidos por D. Ricardo Vieira Diaz y D. Antonio Gonzalez Camacho.
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dirigen hacia el NE (N30°E) situados a profundidades inferiores a los 6 metros
(bastante menor que la caverna actual por lo que no llegarian a conectar) y de
caracteristicas diferentes a la galeria visitable. Segun el equipo del CSIC estas
anomalias corresponderian o bien a cavidades muy angostas o bien a antiguas
cavidades total o parcialmente colmatadas de materiales sedimentarios (Camacho et
al. 2003: 1781), de lo cual se deduce que en ningun momento ha existido por esta
zona un acceso desde el exterior a la cavidad, validando la opcion de que el acceso
original a la Cueva de Maltravieso se encontraria en las salas que fueron destruidas
(Collado 2008: 41-44).

La cueva presenta un trazado practicamente unidireccional en un solo nivel, salvo
en la zona mas proxima a la entrada actual donde se localiza el denominado “Piso
Superior”, un pequefio ambito situado sobre la sala de entrada a la que se puede
acceder tanto desde esta por un estrecho conducto lateral, como directamente
desde el exterior a través de una pequefa gatera localizada en altura. El resto de la
cueva se puede considerar practicamente como una galeria subhorizontal con una
pendiente minima desde la entrada hasta el fondo y que peridédicamente se
ensancha formando las denominadas “Salas” que han recibido diferentes nombres
(Sala de Entrada, Sala de las Columnas, Sala de la Mesita, Sala de las Pinturas,
Sala de las Chimeneas). Todos los conductos, tanto galerias como corredores de
conexién, estan parcialmente colmatados por rellenos mecanicos de origen tanto
autéctono como aldctono, asi como por fendmenos de incasion, debiendo destacar
en este sentido los dos grandes conos de deyeccion de la Sala de las Chimeneas

(Fig. 2).

Fig. 2. Lamina comparativa entre la planimetria original de Carlos Callejo y la realizada en el afio 1999 por
D. José Maria Fernandez Valdés para el Ministerio de Cultura.
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La accidén antropica ha sido muy acusada y especialmente perjudicial para esta
cavidad y sus representaciones rupestres. Como ya se apuntd anteriormente entre
1951 y 1956 se perdieron mas de 30 metros de salas y galerias por el avance de la
cantera que dio origen al descubrimiento. Posteriormente en los afios 60 se rebajo
una buena parte del suelo de los corredores de conexién para facilitar el transito por
la cueva entre sala y sala provocando la remocion de los depdsitos mecanicos. A
todo esto le sucedié durante la década de los 70 un largo periodo de abandono que
tuvo su consecuencia mas visible en la rotura de la mayor parte de los espeleotemas
de la cueva, grafitos sobre sus paredes y una inaceptable alteraciéon de las
condiciones de estabilidad ambiental y contaminacion microbiana que afectaron
gravemente a sus manifestaciones artisticas. La ultima década del siglo XX conocio
una suerte de trabajos de documentacion, limpieza y conservacién que recuperaron
levemente las condiciones de preservacion del arte rupestre, ademas de establecer
un protocolo de usos de la cavidad (Herraez et al. 1996). Lamentablemente desde el
afo 2002 se estan incumpliendo sistematicamente estas recomendaciones,
realizando excavaciones en el interior de la cueva y poniendo nuevamente en peligro
la conservacion de las ya de por si maltrechas manifestaciones de arte rupestre de
esta cueva cacerefa (Collado 2008: 45-53).

Contexto Arqueolégico

Respecto al contexto arqueolégico de la propia cueva y de su entorno, las
evidencias arqueoldgicas que inicialmente fueron documentadas en Maltravieso son
unos restos zooldgicos fésiles localizados en el momento de su descubrimiento
(1951) en la denominada “Brecha huesosa” por Carlos Callejo, que se situaba junto
a la entrada que aparecié tras el barrenado del frente de cantera. Entre las especies
identificadas se encuentran el oso de las cavernas, las hienas, rinocerontes,
caballos, cérvidos y bévidos.

Fue en estos primeros momentos del hallazgo de la cueva cuando también se
recogieron algunos fragmentos ceramicos y restos 6seos humanos, a los que se
debe afadir posteriormente (verano de 1960) la localizaciéon de una punta de lanza
de bronce con aletas y enmangue tubular durante la apertura de una larga zanja
para permitir mas comodamente el transito por el interior de la cavidad. No obstante
la gran mayoria de estos restos se localizaron en las dos salas que fueron
destruidas con el avance del frente de cantera, identificadas como A 'y B en la
planimetria del catdlogo de Carlos Callejo de 1958 en el que también puede
observarse una estrecha galeria en rampa?® que desde la superficie desembocaba en
la gran sala A identificada por el propio Callejo como la entrada natural de la cueva,
hipétesis que, a tenor de los resultados de las prospecciones geofisicas sefalados
con anterioridad, parece la mas acertada.

En un analisis preliminar realizado sobre los restos humanos existentes en el
Museo de Caceres, D?Ana Gracia Téllez, se ha determinado que estos
corresponden al menos a tres individuos. Un nifio de aproximadamente 6 afios de
edad, un individuo joven de unos 20 afios, posiblemente una mujer y un individuo
adulto. Los restos estudiados a excepciéon de la mandibula de un adulto nunca
fueron enterrados ya que la trabécula aparece libre de sedimentos. Se ha detectado

2 Esta galeria se encontraba practicamente colmatada en el momento del descubrimiento pues solo era
practicable una pequefia grieta de 40 cm de altura por 70 cm de anchura que fue agrandada a pico y pala por
algunos de los obreros de la cantera.
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un caso de posible patologia infecciosa, importantes desgastes en las coronas
dentarias y episodios de carencia vitaminicas provocados por etapas de
alimentacion precaria. A estos restos se unen los de otros seis individuos localizados
en unos sondeos arqueoldgicos realizados en el afio 2002 en el espacio que
ocuparia la Sala A del plano original de Callejo (Fig. 1). Su analisis ha permitido la
identificacion de cuatro individuos infantiles, uno de entre 6 y 7 afios y dos mas de
aproximadamente 8 afios, a los que se unen restos de un individuo adolescente de
entre 14 y 15 anos y los de un adulto sin determinar (Muioz & Canals 2008: 206)

El conjunto ceramico esta constituido por 31 fragmentos, que han sido estudiados
tanto por Callejo (1958), por D? Maria Isabel Sauceda y Francisco Javier Cerrillo
(1985: 45-53), por el autor de este trabajo (Algaba et al. 2000: 64-69) y mas
recientemente por D. Enrique Cerrillo (Cerrillo et al. 2008: 210-214). Corresponde en
su mayor parte a un conjunto ceramico de trece recipientes de mediano o gran
tamafo con paredes rectas o ligeramente inclinadas al interior, perfiles ovoides
algunos de ellos con gollete incipiente. Los fondos son generalmente concavos y
aparecen mamelones como elementos de prension. La decoracidn es
mayoritariamente incisa con motivos en zig-zag, triangulos con reticulado interior y
espigas que se distribuyen en bandas horizontales en torno a los bordes y parte
central superior del galbo. Excepcional es la presencia de un vaso ovoide que fue
reconstruido casi en su totalidad por D. Carlos Callejo (Callejo 1958: 22) que
presenta una combinacion reticulada de bandas incisas en vertical y horizontal en la
que se intercalan circulos impresos. Al conjunto ceramico hay que afadir el litico,
compuesto por un brazal de arquero sobre pizarra, un hacha pulimentada y una
punta de flecha. Finalmente el registro instrumental se completa con una punta de
lanza de bronce con aletas y enmangue tubular que, como indicamos anteriormente,
fue descubierta en 1960 durante las obras de acondicionamiento de un camino para
permitir el transito por el interior de la cueva.

En su conjunto las caracteristicas de este grupo de materiales indican una amplia
cronologia que abarca desde el Neolitico hasta la Edad del Bronce.

Recientemente las excavaciones realizadas en su interior desde el afio 2002 han
aportado material que podria ayudar a contextualizar cronolégicamente el arte
rupestre de la cueva. En concreto se trata de dos conchas marinas en un contexto
fechado entre el 17 840 y 17 930 BP (Rodriguez et al. 2010: 44).

Las representaciones de arte rupestre de la Cueva de Maltravieso.
Etapas de realizacion

El aparato grafico de Maltravieso esta formado basicamente por impresiones de
manos, representaciones zoomorfas (cérvidos, équidos, bdvido, capridos y un
animal acéfalo indeterminado), y elementos simbdlicos (series de puntos, triangulos,
motivos cuadrangulares, ondulados, digitaciones pareadas, barras), ademas de una
serie indeterminada de manchas de pigmento rojo repartidas por toda la cavidad.

Técnicamente son la pintura y el grabado los sistemas empleados para la
realizacion de los diferentes motivos, aunque con algunas matizaciones en cada
caso. Las manos han sido en su mayor parte representadas en negativo mediante el
aerografiado del pigmento con la mano apoyada sobre la pared. Ha podido
comprobarse ademas que, ocasionalmente, sobre la huella de la mano ya realizada
el autor procedidé a la ocultacion intencionada con el mismo pigmento de uno o mas
de los dedos, fundamentalmente el mefique. En otros casos la ausencia de alguno
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de los dedos se explica simplemente por una ocultacion intencionada mediante la
accion de doblarlo hacia el interior de la palma. Junto a este método de representar
las manos se ha documentado una técnica mixta (detectada en manos de los
paneles lll de la Sala de las Pinturas y VIII de la Galeria de la Serpiente) consistente
en una impresion en positivo de la mano con un pigmento blancuzco y, sin levantar
la extremidad, su posterior aerografiado, creando a su alrededor un halo rojizo que
contribuye a resaltar notablemente el motivo. Asi mismo se han documentado no
sblo representaciones exclusivas de las palmas, sino también de éstas junto con
parte del antebrazo (panel XXIlI de la Sala de las Pinturas) o con la mufeca
(panel VIII de la Galeria de la Serpiente) e igualmente dedos aislados en negativo
(panel IV de la Sala de las Pinturas).

Los animales localizados aparecen indistintamente realizados tanto en pintura
como en grabado (pintados: el bovido en negro del panel XXVIII de la Sala de las
Columnas vy el ciervo en marrén del panel XXVII de esta misma sala; grabados: el
animal acéfalo y la cierva del panel Xlll, la cabeza de caballo de la Sala de las
Chimeneas, la pequefia cabrita de la Galeria de la Serpiente y la pequefia cabeza de
cabra del panel lll de la Sala de las Pinturas) (Collado 2009: 23-26)

Los elementos simbdlicos aparecen tanto grabados como pintados. Entre los
primeros sefialamos los triangulos del panel lll de la Sala de las Pinturas, los trazos
indeterminados del panel Xlll de la Sala de las Chimeneas y los localizados sobre
una colada en la galeria inversa del Galeria de la Serpiente o los nuevos motivos
cuadrangulares de la Sala de las Chimeneas (Collado 2009: 26). El resto de los
motivos simbdlicos fueron pintados indistintamente en negro: los trazos pareados del
panel | y las series de puntos de los paneles Il, Ill y XXIlI; y en rojo: los triangulos del
panel XXIl de la Sala de las Pinturas, el trazo ondulado del panel V de la Galeria de
la Serpiente, los posibles trazos pareados del panel XVII de la Galeria de la
Serpiente, asi como el amplio conjunto de pequefas manchas informes localizadas
a lo largo de toda la cueva.

Mencion aparte requieren las series de barras verticales y los trazos concéntricos
del panel XIV de la Sala de las Chimeneas, asi como un posible équido sobre este
mismo panel (Ripoll et al. 1999: 70, Fig. 63) cuya identificacién descartamos en la
ultima revision (Collado 2008: 43). Las primeras estan confeccionadas con un
pigmento parduzco (HUE10R 4/3) diferente al utilizado en el resto de los motivos
simbdlicos paleoliticos de la cueva, al igual que el tipo de trazo empleado en su
ejecucion, un trazo baboso e irregular en su contorno que nada tiene que ver con el
trazo firme de contornos regulares usado en el resto de las representaciones
paleoliticas pintadas de Maltravieso. La singularidad técnica de estos motivos y sus
propias particularidades iconograficas que encuentran mejor acomodo en las series
figurativas esquematicas del Holoceno invitan a considerar una cronologia
postpaleolitica para estas figuras.

Las evidentes superposiciones figurativas estudiadas en diversos paneles, asi
como las diferentes técnicas y estilos documentados en el conjunto grafico de la
cueva permiten establecer al menos cuatro etapas en el proceso de ejecucion de las
representaciones:

Primera etapa: A ella pertenecen los motivos grabados sobre el panel lll de la
Sala de las Pinturas, una pequefa cabeza de caprido y dos triangulos afrontados por
su base. El trazo grabado con el que fueron efectuadas estas figuras se encuentra
totalmente recubierto por la colada calcitica sobre la que después fue realizada la
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serie de manos en técnica mixta que ha sido documentada en este mismo panel. Es-
tos motivos grabados inaugurarian la secuencia grafica paleolitica de Maltravieso en
un momento cronolégicamente muy temprano posiblemente pregravetiense, habida
cuenta de la clara infraposicién respecto a las siluetas de manos para las que tam-
bién se atribuye en Maltravieso una cronologia antigua (22 etapa). Una antigiedad
en la que tampoco desentonan las tipologias figurativas registradas sobre el panel I
(tridngulos y capridos) presentes en la serie iconografica paleolitica desde fechas
muy tempranas como se constata a través de las representaciones triangulares
documentadas en los bloques calizos de la Ferrassie y del Abrigo Blanchard apare-
cidos en los niveles atribuidos al Aurifiaciense Medio de ambos yacimientos (Delluc
& Delluc 2003: 25) o el caprido grabado sobre una losa caliza del Abrigo de Belcayre
(id.) encontrada en contextos igualmente aurinacienses (Fig. 3).

Fig. 3. Cabeza de cabra (arriba) y triangulo (abajo) grabados en el Panel Il de la Sala de las Pinturas. Primera
etapa figurativa de la Cueva de Maltravieso.
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Segunda etapa: Quedaria integrada por el conjunto de manos distribuido por los
diferentes paneles de la cueva junto con la figura ondulada pintada en rojo del
panel V de la Galeria de la Serpiente. Este ultimo motivo aparece sucesivamente
infrapuesto y superpuesto a varias manos documentadas en este mismo panel, lo
que da pie a considerar la posible coetaneidad de estas figuras respecto al momento
de ejecucion. Para ellas se propone una cronologia gravetiense, tomando como
base los numerosos testimonios que incluyen las siluetas de manos en las etapas
antiguas del arte rupestre paleolitico (Zluchner 2003; Gonzélez Sainz 1999) y la
presencia de material arqueolégico atribuido a esta fase prehistérica en la propia
Cueva de Maltravieso (Diario Extremadura 28 Marzo 2008) (Fig. 4).

Fig. 4. Mano del Panel IV. Segunda etapa figurativa de la Cueva de Maltravieso.

Tercera etapa: Es la mas problematica respecto a la atribucion cronoldgica de las
figuras que la integran. La serie viene caracterizada por las alineaciones de puntos
en negro que marcan la fase final en la secuencia estratigrafica de varios paneles de
la cueva (Paneles |, II, 1l y XXII de la Sala de las Pinturas), un pigmento negro que
también se emplea en las digitaciones pareadas del panell y en el bovido del
panel XXVIII de la Sala de las Columnas. Ademas de estas figuras negras la ndmina
de motivos de esta fase se completaria con los tridngulos pintados en rojo del
panel XXIl, que se superponen al halo perimetral de algunas de las siluetas de
manos de la etapa anterior y que a su vez quedan bajo las series de puntos negros
ya citadas anteriormente; el cérvido del panel XXVII, los zoomorfos grabados del
panel Xl y las nuevas representaciones grabadas en la Galeria de la Serpiente
(cabra) (Collado 2003), en la Sala de las Chimeneas (cabeza de caballo y simbolo
cuadrangular) y los simbolos de la galeria inversa de la Galeria de la Serpiente
(Collado 2009: 26-27).

Los trazos pareados (localizados sobre paneles donde también aparecen manos
en negativo), las alineaciones paralelas de puntos y digitaciones sueltas pintadas en
negro son temas parietales de amplia cronologia pero con una tendencia cada vez
mas aceptada de ser incluidos en fases presolutrenses (Gonzalez & San Miguel
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2001: 196-197). De aceptar la cronologia presolutrense para estos motivos, los
triangulos pintados en rojo del panel XXII, claramente infrapuestos a las series de
puntos negros, también quedarian encuadrados en la misma, a la que también se
afiaden los nuevos motivos cuadrangulares grabados de la Sala de las Chimeneas
cuya antigiedad enlaza claramente con la reiterada tendencia que se constata en
los yacimientos mesetefios y portugueses con arte rupestre de asociar estas formas
cuadrangulares a las etapas mas arcaicas de sus diversos conjuntos iconograficos:
Los Casares (Cabre 1934), La Hoz (Alcolea & Balbin 2003: 243), la Cueva del Reno
(Alcolea et al. 1997: 239-257; Alcolea & Balbin 2003: 246), La Griega (Corchon et al.
1997: 80), Escoural (Varela 1999).

Mas complicado resulta el encuadre cronolégico de las figuras zoomorfas
grabadas y pintadas de Maltravieso para las que se carece de posicidn estratigrafica
respecto al resto del conjunto figurativo simbdlico anterior. Algunos animales como la
pequena cierva de la Galeria de la Serpiente o la del panel XIIl de las Sala de las
Chimeneas presentan unas caracteristicas técnico-morfolégicas como la notable
falta de proporcionalidad entre una cabeza pequefia y un cuerpo masivo, el escaso o
nulo interés por la representacion de las patas, la marcada curvatura de la linea
cérvico dorsal o la perspectiva torcida empleada en las orejas, que recientemente
han sido encuadradas en fases gravetienses en el valle del Coa (Guy 2002; Zilhao
2003), fechadas mediante datacion absoluta en algunas figuras de la Cueva de la
Pileta (20 130 + 350 en el bovido del Camarin del Santuario) (Sanchidrian 2001:
290) o definidas en la serie figurativa de la segunda fase de la Cueva de Ardales
(Ramos et al. 1998: 18) encuadrada entre el 21 y el 15 Ka en funcion de su
asociacién a tecnocomplejos. Una serie figurativa a caballo entre el estilo Il y Ill en la
que también quedaria incluida la cabeza de caballo grabada en la Sala de las
Chimeneas, bien proporcionada, con una crinera lisa y ligeramente en escalon, las
orejas sefialadas mediante dos pequefios trazos paralelos y una profunda y marcada
quijada que remata la cabeza por la zona inferior (Collado 2009: 26) (Fig. 5-6).

Fig. 5. Cierva grabada de la Galeria de la Serpiente. Tercera etapa figurativa de la Cueva de Maltravieso.
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Fig. 6. Cabeza de caballo grabada en la Sala de las Chimeneas. Tercera etapa figurativa de la Cueva
de Maltravieso.

Sin embargo tanto el ciervo pintado del panel XXVII (Ripoll et al. 1999: 78) como
el bovido también pintado del panel XXVIII (id.: 49) de caracteristicas morfologicas
bastante mas avanzadas que las figuras anteriores (bien proporcionados, anatomias
mas equilibradas, detalles suplementarios como hocico, ojos o cornamentas, empleo
del perfil absoluto en la representacion), podrian prolongar el uso grafico de la cueva
durante esta tercera etapa hasta momentos Magdalenienses encuadrados en el
transito entre los estilos Il y IV.

Cuarta etapa: Estaria integrada por las pinturas esquematicas (trazos concén-
tricos y verticales) del panel XIV de la Sala de las Chimeneas que consideramos
como pertenecientes a un horizonte postpaleolitico en consonancia con el contexto
funerario documentado en la cueva. La singular técnica empleada en la realizacion
de los grafemas, con un trazo de margenes irregulares que no se documenta en el
resto del conjunto figurativo y el tipo de pigmento parduzco (HUE10R 4/3) empleado
en la confeccion de estos motivos y también diferente al utilizado en las figuras
paleoliticas, son los argumentos sobre los que apoyamos esta propuesta cronoldgica
para los referidos motivos.

CD-1892



COLLADO GIRALDO H., Andlisis de las representaciones paleoliticas de la Cueva de Maltravieso a partir de su distribucion topografica

La distribucién topografica del arte paleolitico en la Cueva de
Maltravieso

En funcibn de la estructura topografica de Maltravieso y obviando las
desaparecidas salas A y B donde no fue posible confirmar la existencia de figuras
grabadas o pintadas, hemos compartimentado la cavidad en tres zonas diferentes
tomando como base el recorrido que partiendo desde la entrada actual permite la
circulacion por las diferentes zonas de la cavidad (Fig. 7).
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Fig. 7. Plano topografico de Maltravieso con indicacion de zonas de recorrido.

1. Zona inicial: comprendida entre el actual vestibulo de entrada y la Sala de la
Mesita. Su recorrido comienza en la Sala de Acceso desde la que se continua
hacia el interior por un primer y sinuoso corredor (corredor 1) que desemboca en
el lado oriental de la Sala de las Columnas. Tras atravesar ésta en sentido
longitudinal, avanzamos por otro estrecho corredor lineal (corredor 2) que finaliza
en la pequefia Sala de la Mesita.

2. Zona media: abarca desde la Sala de las Pinturas y se prolonga por la Galeria de
la Serpiente, incluyendo también la zona de la Galeria Inversa.

3. Zona final: reducida exclusivamente a la Sala de las Chimeneas, el recinto mas
espacioso de la Cueva de Maltravieso.

En funcién de la estructuracién planteada y a pesar de la subjetividad introducida
en la misma podemos plantear unas primeras aproximaciones de cara al uso
iconografico de la cavidad en funcion de la distribucion iconografica de sus motivos y
las técnicas empleadas (Fig. 8).

En este sentido podemos observar como en la Zona Inicial se emplea
exclusivamente la pintura como técnica para representar motivos, alternando el
pigmento rojo para las manos y el negro para los motivos zoomorfos y un grafema
indeterminado localizado sobre el panel situado en la Sala de Entrada (panel XXIX).
No presentan areas de concentracion sino que las grafias se distribuyen de forma
dispersa vinculandose claramente a zonas de transito, como las zonas de entrada o
salida de los corredores o como sucede en las representaciones de la Sala de las
Columnas donde todas las figuras localizadas aparecen sobre paneles situados en
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la franja de la sala con el techo mas alto por donde seria mas facil el
desplazamiento. Se alternan en esta zona motivos de cronologia arcaica (manos en
negativo de la fase 2) con figuras zoomorfas de estilo mas avanzado (cérvido del
panel XXVII'y bovido del Panel XVIII de la fase 3).

ZONA FINAL

‘%ONA REDIA ZONA INICIAL
TN
\-_ b4 X y

INDETERMINADOS

*x

\

I MANOS

% ANIMALES

ACCESO
PUNTOS ACTUAL
TRIANGULOS
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Fig. 8. Plano de distribucién de las figuras paleoliticas en la Cueva de Maltravieso.

La Zona Media es desde criterios técnicos de ejecucion mucho mas variada que
la anterior constatandose en ella el grabado lineal inciso, el trazo pintado en rojo y
negro y las manos tanto en negativo como en técnica mixta. Cuantitativamente
también es la zona mas importante tanto en representaciones como en variedad
tematica, pues ademas de manos y motivos zoomorfos, la mayor parte de los
grafemas simbdlicos documentados en la cavidad (triangulos, digitaciones pareadas,
serpentiformes, series de puntos) se distribuyen entre sus paneles. De hecho
puntos, triangulos y trazos pareados son exclusivos del ambito de la Sala de las
Pinturas. En este sentido se trata de una zona de reutilizacion recurrente en la que
se constatan la mayor parte de las superposiciones graficas estudiadas en la cueva
y en la que los grafemas no quedan exclusivamente vinculados a espacios de
transito, sino que se distribuyen sobre paneles alejados del mismo e incluso en
zonas de dificil acceso y visibilidad como los de la Galeria Inversa o los paneles
situados en las viseras inferiores de la Galeria de la Serpiente (Paneles IX a XIlI),
donde para ver las representaciones de manos en negativo es necesario tumbarse
de espaldas sobre el suelo del corredor. Cronolégicamente se trata de motivos
adscritos a las fases 1, 2 y 3, aunque todos ellos responden a patrones arcaicos en
un panorama en el que como sefiala Cesar Gonzalez cada vez quedan mas diluidas
por contemporaneidad o sincronia las claves estilisticas de los estilos |, Il y Il
antiguos de Leroi-Gourhan (Gonzalez 2003: 214)

La Zona Final queda reducida exclusivamente a la Sala de las Chimeneas, que
constituiria la zona mas profunda de la cueva. Es el unico espacio grafico de la
cavidad en el que no se documentan manos pues aqui tan solo se han registrado
representaciones grabadas en trazo inciso tanto simbdlicas como zoomorfas (estas
ultimas porcentualmente mayoritarias), todas ellas adscritas temporalmente a la
fase 3 de Maltravieso ya que no incluimos en esta distribucion los motivos
esquematicos pintados del panel XIV de la Sala de las Chimeneas (semicirculos y
series de barras verticales), descartando igualmente la identificacion con una posible
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cabeza de un équido de cronologia paleolitica para los trazos y manchas pintadas
que aparecen a la derecha del motivo semicircular esquematico (Ripoll et al. 1999:
70, Fig. 63), por considerarlos, desde nuestro punto de vista, como representaciones
de cronologia postpaleolitica tal y como hemos argumentado anteriormente.

Al igual que en la zona inicial, nos enfrentamos nuevamente con unos conjuntos
iconograficos dispersos, aunque a diferencia de ella, las representaciones de esta
zona final aparecen claramente desvinculadas de las zonas de transito. A ello se une
la dificultad manifiesta para el espectador de percibir la existencia de los motivos
grabados, no solo por sus propias caracteristicas técnicas, sino también por la poco
destacada posicidén de los paneles grabados (especialmente en el que documenta la
cabeza de caballo) en relacién con las notables dimensiones importantes de la Sala
de las Chimeneas, la mas amplia de toda la cavidad cacerefa.

Conclusiones

A modo de colofén en funcion de los datos expuestos podemos sefialar algunos
aspectos significativos:

1. en Maltravieso se constatan indicios de actividad grafica repartidos por todas las
zonas de la cavidad desde etapas antiguas, aunque con una especial intensidad
en su zona intermedia;

2. las representaciones de caracteristicas estilisticas mas recientes aparecen
exclusivamente en la zona inicial de la cavidad (zoomorfos de la Sala de las
Columnas);

3. parece existir una posible estructuracion grafica de la cueva, no solo en funcion
de la técnica de ejecucion empleada (pintura exclusiva al inicio, pintura y grabado
en la zona rmedia y grabado en exclusiva para la zona final), sino también por el
caracter publico o intimista de los paneles en los que se han documentado figuras
paleoliticas. Asi en la zona inicial y al comienzo de la zona media las figuras
aparecen sobre superficies mas o menos amplias, siempre bien definidas y
claramente vinculadas a los ejes de circulacion. Se infiere que se trata de un arte
hecho para ser visto por aquellos que penetraran hacia el interior de la cavidad
hasta la Sala de las Pinturas. A partir de aqui el concepto parece cambiar, pues a
medida que nos internamos en la cueva comienzan a documentarse paneles
ajenos a los espacios de transito, superficies habitualmente de pequefio o
mediano tamafio que acogen un numero limitado de figuras que se posicionan en
lugares bastante inaccesibles y con gran dificultad para su visualizacién. Se trata
de un arte intimista, realizado por o para los ya iniciados que encuentran en las
zonas mas profundas de Maltravieso el espacio ideal para dejar constancia de su
presencia.

Mérida 16 de julio de 2010
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